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Die Arbeit als lllustrator

Ein Werkstattbericht von Felix Hoffmann

ar der Bibliothekareniagung des Kantons Tiirvick Fielt der Agrower Kinsiler Felix Heolfmann
et Referal fiber seine Artell als Nlusivaior, aus dom wir elnige Ausmiige hier publizioren. Qb ¢s
sicdt we ebn Mérchenbuch. wa ein fugendbuch oder wm ein anderes dichierischies Werk landeli, die
Sacfe des [Nustrators dleiby die pleiche, ndmlich = wil den Worlen Feliv Holfmanns - aden Leser
o sum Mitscheingen ou bringen, dass auch sefn cigewes Erleben argesprocien wird, das Ge ikl
s wwecken, dass er dog dhmiicl awell so erlebt Rats Von der At diese Anfgabe zu lisen, und
von den Erfolirungen im Unigang mit Texien geben die folpenden Ausfiihrumgen etne Vorstellnng.

Es wiire selr schiin, wenn ich sagen konnte,
dass es von Anfang an meln Ziel gewesen sai,
am Jugend- und Kinderbuch zu arbeiten: das
ware nur zo schin, és war jedoch anders,

Ein junger Mann, und besonders ein junger
Kunsiler, greifi nach den Swernen, und zu
dicsen Sternen zihlt er wohl Goethe, Dante
und Shakespeare, die er als Gymnasiast flie
illustrierungswiirdig gehalten und asuch in
unverschamier Weise (lustriert hat, aber
kaum ein Blchlein, das den Untertitel wigt
tWienachesudrsli fir die Chiiimes. Und das
war es. was Herr Sauerlinder senior im Frih-
jahr 1932 mir als erste Chance bot, Das Bich-
lein  helsst «Heiligabes, stammt ven Ernst
Baleli. wund §st auch heute, mnach 34 JTahien,
noch im Handel, Ich war damals 20 Jahre
alt wnd seit zwel Semestern Schiler von
Ernst Wiirtenberger an der Karlsruher Lan-
deskunsischule. Bs spricht fir den verlegeri-
schen Spiérsinn und die menschliche Usher-
legenheit von Saverldnder, dass er mir das
Manuskrip: dberfless, obwohl leh es mil bla-
slevier Herablassung in Empfang nahm.

Ieh versuchre die 3% Zelchnungen so anstin-
dig zu machen, wie es mir damals maglich
war —, und bekam zu meiner gigenen Le-
berraschung Freude daran. [ch plaube, dass
5 eiwas vom . Wickhtigsten ist, dass elne Auf-
gabe mit Freude gelést wird und dass digse

Freude und spontane Identifizierung mit dem
Stoff auch im fertigen Werk fihlbar seip
muss. Ich merkie auch, dass ein grondsdizli-
cher Unterschied zwischen llusirierung von
Jugend- und Kinderbiichern einerseits und
Biichern fiir die +Grossens andrerseits gar
nicht besteht, in dem Sinne ndmlich, als ob
die Arbeir fir die Jugend geringere kinstleri-
sche Anspriche stelle und auf der Qualitats-
leiver ein paar Sprossen tiefer angesiodelt wi-
re: Ein gugendbuch, das wichi so viel Quali-
tdt hat, dass es aveh Evwachsene ansprichi, ist
aucl kein puies Jugendbuch.

Wie gesagt, das Biichlein machie mir Freude,
o8 warde auch schr freundlich aufgenommen,
was  Herrmn  Saverlinder wiederum bewog,
mich mit dhnlichen Aufgaben zu betrauen,
Ieh bin heute dankbar fiir diese Fiigungen,
die einer bisher mir selber unbekannten Nei-
gung entgegenkamen. Den sichersten Zugang
zu den Kindemn findel man Immer noch da-
durch, dass man sie ernst und fiir voll nimmt
und sie das auch merken lisst Ich gestalie
melne Kinderbiicher nicht mit weniger Sorg-
falt als meine bibliophilen Bande.

Es ist mit dem Diustrieren so, wie Georg
Christoph Lichienberg In einem Aphorismus
sich dber das Schreiben dussert. namlich: oEs
ist fast unmibglich, etwas Gutes zu schreiben,
ohue dass man sich dabei jemanden, oder
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eine gewlsse Auswahl von Menschen denkt,
die man anredet.»

Ich jedenfalls stelle mir immer einen Pariner
vor, den +ich anredes, und wenn ich dabei
an bibliophile Kenner und Sammier denke,
dann kann ich auch bestimmte Anspriiche an
seine Kennerschaft siellen, ich lasse meiner
persénlichen Handschrift freien  Lauf: fch
welss, dass auch Auslassungen verstanden
werden, ich umspiele mehr den Text und ge-
be eine Paraphrase,

Was will das Bilderbuch?

Rede ich aber ein Kind an, dann weiss ich,
dass Textireue eln hohes Gebor ist (denn Kin-
der sind Pedanten, sie nehmen alles fiir bare
Miinze und dulden nicht, dass der Wert die-
ser Minze durch elmen Widerspruch in der
Mustration in Frage gestellt wird) Ich gebe
mir auch Milie, die Bilder gepenstandlich
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klar, iberschaubar und lelcht lesbar =u ma-
chen und verzichte bewusst aul eln Fur-
schaustellen von  perséinlicher Originalitir,
Was fch aber suche, ist ein grosstméglicher
Reichtum an Finzelhelten, so, dass das Kind
nicht sa bald fertig ist mit Schauen, und im
Buch beim Betrachten immer wieder auf eof-
was Neues, noch nicht Gesehenes stgsst oder
stel freur, diese oder |ens winzige Einzelheit
wleder zu finden

Eine Kindergirmerin erzihlte mir kiirzlich,
dass meine Bilderbiicher, beim Erzihlen einer
ganzen Klasse offen vorgewiesen, weniger
wirken. als wenn daz Kind nachher an sei-
nem Tischehen das Buch vor sich filr sleh
allein har und sich darin vertlelen und die
Geschichte sich selber aus den Bildern nach-
erziihlen kann. Mich hat diese Beobachiung
besonders gefreut, denn sic zeigi einmal, dass
die Geschichite aus den Bildern sich vallstin-
dig ablesen Bisst, und dann, dass das Buch
sich nicht nach Art der Werbegraphik anbie-
tet, aber auch gleich crschipl, sondern Ver-
senkung braucht und dem Kind erst dann
riehtig erschliesst, wenn es sich Zelt nimmt.
Aul einem Fragebogen. den ein Hamburger
Schrifisteller mir zugeschickt hatte, stand unter
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anderam; «Was will man als Bilderbuchkiinst-
ler bei Kindern erreichen? — Schule des
Sehens? — Hinfihrung zur Welt der Kunst?
— Zum bewussteren Bilderfassen? — Zur
verticften Schau der Mythenwelt?s

Ich habe darauf geantwortet: Als Bilderbuch-
Einstler habe ich keine andere Absichl, als
den Kindern eine Geschichie su ersihien und
ihnen aine Fraude su wmachen, vor aflem habe
ich keine padagogische Hinterlis!

Oder doch?

Es gibt in unseren Tagen ecine sehr grosse
Bilderbuchproduktion. Der Grossteil davon ist
wirkungssicherer und gerissener, pointierter,
— mit einem Wort — mioderner als meine
Bilderbiicher es sind. Ich sehe das genaw ond
weiss auch, welches Handicap das fur den
Verkauf  bedeutet, dieser bewusste Werzlehi
aul die rasch ansprechende und leicht schok-
kierende Formulierung. Ich sehe aber in die-
ser heute pangigen Art einen Einbruch der
Gabrauchsgrapiiik, eine Geglnnung der +»Wir-
kung um jeden Preiss. Ich versuche im Ge-
gensatz dazu mit den vielen Detalls und der
betont individuellen Menschlichkeit meiner
Gestalten die Kinder zum Sichversenken zu
bringen, zu elnem Augenblick des Verweilens,
und ich denke, dass das in unserer Zeit et-
was sehr Wichtiges und durch seine Selten-
heit etwas Kosibares geworden ist,

Neben den Kindern habe ich als Pariner noch
die Jugendlichen. Wahrend 25 Jahren war ich
nebenamtlich an 2 bis 3 Wochentagen Zei-
chenlehrer an der Aarauer Bezirksschule und
habe mich dabei aus néchster Mihe mit den
Interessen und Wiinschen und der Geisteslage
der 12- bis 16-Jahrigen vertraut machen und
besonders in meinem Fach dle bildnerischen
Wiinsche und ihre Vorstellungskraft ken-
men lernen kinnen,

Bei memen Bilderbilchern waren melne Part-
ner nicht eine =Auswahl von Menschens (wie
Lichtenberg sagl) sondern einzelne Kinder,
dle neben mir sassen und jedes einzelne Bild
begutachiteten: meine eigenen vier! Die Bii-
cher entstanden damals {das erste 1945) Fir
den Hausgebrawch, ynd an eine Publikation
dachie ich damals gar micht.

Die wverlegerische Situation war damals auch
ganz anders, Die Kiufer waren in den ersten
Machkriegsjahren nlcht gewilll, den hahen
Preis, den farbipe Bicher pun einmal keosten,
fiir ein Kindergeschenk hinzulegen. Das hat
sich seither griindlich gedndert: den Bann ge-
brochen har der Schweizer Splegel Verlag mit
Carigiets wunderschénem o Schellenursiis.

Die Entstehung der Miirchenbiicher

Durch einen Zufall kamen die Biicher dem
Leiter des Basler Amerbach Verlages zu Ge-
sicht, der sich daran begeisterie und sich
gleich zur Herausgabe von «Rapunzels ent-
schloss, allerdings unter der Bedingung, dass
ich die Bilder selber aul den Stein zeichne.
Ieh hatte das noch nie gemacht sage aber
zu, und mit viel Glick und Begeisterung ge-
lang die Sache auch. Fir jede der 20 Bildsei-
ten musste ich die Farbauszige aul vier bis
finf Steine zeichnen, was eine Arbeit von
10 Wochen bedeutete, Als es soweit war, dass
das Buch geliefert werden kounte, machte
der Verlag Konkurs, und das Buch ging un-
ter das Els,

Erst 1957 wagte der Verlag Sauerlinder eine
Herausgabe der sSieben Geissleine, wieder
unter derselben Bedingung, die finanzieller
Matur war, denn ich machte dlese Arheh
ohne Entschidigung.

Matiirlich war e nicht méglich, die [ir die
Kinder gezeichneten und seither auch durch
intensiven Gebrauch rulnis gewordemen Hel-
te zu reproduzieren. Es mueste ja auch noch
Text Platz finden, der ursprimglich aichi ng-
tig war, und dann mussten die Bilder auf
eln buchherstellerisch glinstiges Pormat ge-
bracht werden und so umgezeichnet, dass ich
sie in einer bestimmten Farbskala auf den
Stein gzeichnen konnte, DMese Handarbeit be-
dingt auch die zurtickhaltende und gedimpi-
te farbige Haltung meiner Biicher

Dag Lithographenhandwerk 13t ein Gewerbe,
das am Verschwinden ist, es hilt schwer,
noch Firmen zu finden, die iber geniigend
Steine verfigen und tber Leute, die sie noch
behandeln kénnen in der Phaze zwischen der
Kiinstlerarbeit und dem Druck. Das neueste
Buch rDie pler kunstreichen Briiders reichne-
te ich darum auf gekGrote Azetatfolie, bel
welcher die Weiterbearbeitung fir die Druk-
kereilirma bedeutend weniger zeitraubend ist,
Ich tat das, um ein weiteres Angteigen der
Preise zu verhindern mit dem Erfolg, dass aus
den Fr. 1280 vierzehn Franken wurden. Der
Haupigrund sind die im graphischen Gewserbe
tdblichen Marchenpreise.

In dem schon erwihnten Hamburger Frage-
bogen stand auch die Frage: Was meinen sie
zu den Argumenien, die Marchen der Briider
Grimm  diirften  eigentlich nicht angetastet
und textlich verindert werden, wie Sie cs ge-
Tegenilich taten?

Und wieder meine Antwert: Ich bin hewe

Aus einem Skizzenbilall sy Tetaners «Tiermarchens

auch der Meinung, dass die Grimm-Texte die
endgiiltige Fassung der Mirchen sind. obwohl
es nicht wenige Wendungen darin gibe die
veraliet sind, ohne besonders poetisch zu sein,
eder dann philisterhaft humorlg, oder so sark
niederdeutseh lokal pefarbt, dass sie, beson-
ders [Hir unsere Kinder, unverstindlich sind,
Aber wer diirfte es wagen, diesen grossen
Germanisten am Zeug zu flicken?

Es ist ja nicht so, dass die Brider die Mir-
chen bloss gesarmnelt haben, sie haben sie
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auch bearbeliet und ihnen die giiltige Fassung
segeben, Eln Vergleich der Urfassung (sie ist
erst vor wenigen Jahren wieder zulage ge-
kommen) mit den spiteren Ausgaben zeiat
klar, wie well diese schipferische Bearbei-
fung gegangen ist; Fragmente wurden erganzt,
oder Fragmente zu einein sinnvollen Ganzen
zusammengefiigt. Jakeb Grimm, der strenge
Wissenschafrler f(und tibrigens Junggeselie),
hitte licher die Urfassung mit allen Unebén-
heiten und mundartichen Féirbungen ais Do-
kumente konserviert; Wilhelm der Kinder-
freund. der Ehemann von Dorichen Wild, die
ihm eirnen schonen Teil der Marchen lm Gar-
temhduschen selber erzihlt  hat  Wilhelm
Grimm, hat als Dichter daram gearbeiter. hat
gle beralchert und den Sul geschaffen. denm
wir heute als den Grimm'schen empfinden

Der stercotype Marchenanfang «Es war einmal»
isl in der kongequenten Anwendung von thm,
ebenfalls der Zaubervers +Rapunzel, Rapunzel,
lass mir dein Haar heranter!s

Diese Grimm'schen Texte sind hewe ver-
bindliche Form fiir die Volksmirchen, und
ich habe mich auch immer und choe jede
Kiirzung daran gehalten {an die Ausgabe letz-
ter Hand von 1837) — bis auf eie Ausnah-
me! Und das war keineswegs Desserwissersd
oder Selbstherrlichkeit. sondern ein Betriebs-
unflall.

Das war so: leh have melnen Kindemn bei vie-
ten Gelegenheiten Mirchen erzihl, einfach
so. wie ich sie lm Kopi hatre, chne je bel
Grimm wieder nachzuschlagen, aber dich un-
mer 50, wie ich sie das ersie Mal erzdhlt hatie,
weil dle Kinder sonst reklamiert hiiten! Die
Bilderbilcher, die ja fiir den Hausgebrauch
meine Worte illustrierten, éntsprachen omei-
nens Texten. Als der Amerbachverleger nun
das Buch herausgeben waollte, wiinschie er es
genau sa. Ieh lithographilerie die 20 Bilder,
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sie wurden gedruckt zur vollen Zulriedenheit
des Auftraggebers. «Und nun den Text!s sag-
te er zum Schluss. Zu melnem namenlosen
Entzetzen sah ich. dass der Schluss der Er-
ziihlung anders lief als meine pedrockien
Bilder. Was blieb mir anderes dbrig. als mit
dem schlechiesien Gewissen der Well eben zu
sdichtens, Das wurde mir von Lewien, die das
Marchen sehr gut kannten (es sind zwar gar
micht sp wvielel), {ibel angekreidet. In Miin-
chen wurde geschricben, ich hitte das Mir-
chen enterotisieren wollen (bei Grimm blei-
ben ndmlich die Besiehungen zum Prinzen
nicht chne Folgen, Frau Gothel sagt zu dem
Midchen: Warum werden dir auch die Klei-
der zu eng, und sie bekommt ja dann in der
Wildnls Zwillinge) aber, so fihrt man in
Milnchen fort, was Hoffmann an Erotik vorne
hinausgeworfen hat, kemmt ihm bei der Hin-
tertiir wieder unvermerkt herein. Dabei wur-
de auf dag Bild angespielt, In dem man im
Turmfcnster das Liebespaar gieht. In der or-
sten Auflage war dic Szene in kihl griinii-
c¢hen Toncen gehalten mit wenig roten Stellen.
In einer weiteren aber war dem Druckeér ein
Missgeschick passiert: Die Offsetplatte hatic
(wie der Fachausdruck heisst} sangchingis,
das heisst, was als winzige Spur hitte druk-
ken sollen, kam nun als volle Fliche. Und
das Liebespaar war in einer penetranten Him-
beersauce sichtbar.

Doch die Pointe: etliche Jahre spiter erfuhr
ich, dass meine eigene Schlussfassung der auf
dem: Balkan erzdhlten entspricht! — Den
Schluss mit der vertrockneten Hexe, dle ins
Kribennest den Jungen zum Frass gebracht
wird, die hatte ich allerdings bewusst ange-
hingt aul die Frage der Kinder: «Ja... und
die Hexe . .7+ Der Schluss befriedigt so das
kindliche Bediirfnis nach einer ausgegliche-
nen Schlussbiianz von Belohnung und Strafe.
Seit dem ersten, fast zufillig und nebenbet
entstandencn Bilderbuch, konzipicrie ich aber
die Biicher in ihrem Ablaul sorgfiltlg. In
handgrossen Heftchen wird der Gang der
Handlung. die Vertellung von Text und Bild
auf den vorgeschricbenen 32 Seiten auspro-
biert, erst mit wenigen Blelstiftstrichen, spater
mit ein paar Farbklecksen die Akzente gesetet
und die farbige Haltung gesucht. In minde-
stens zwel formalgenauen Blldbinden aus
Zeichnungspapier wird dann weitergearbeitet,
bis die Kinder und die Verleger einverstan-
den sind wnd ich selber die Gewissheit habe
(es licgen Monate zwigchen diesen Stadien),
dass das Lithographieren kein zu BTOsseS
Wagnis mehr st

Als der Zwingli Verlag mit dem Auftrag zn
einer Kinderbilderbibel an mich gelangle, war
ich mir bewuBl, wie schwierig es sei, zu dlesem
tausendfach schon bebilderten wund unermess-
lichen Stoff eigene Bilder zu zeichnen.

Als ich anfing, wusste ich eigentlich nur. was
ich micht! wollte: Ich wallte kein historisch
richtiges Buch machen, auch das Geographi-
gche und Ethnographische sollte nur gerade
soweit eine Rolle spielen, wie es als ein das
Geschehen bestimmendes Element auftrat, =
B. in dem Kontrasi Wiiste/Garten mit der
grossen Dedeutung des Brunnens als Lebens-
quelle, als Ort der Begegnung und als hin-
reichender Grund zu Streir, Krieg und Zer-
stirung.

Was ich ebenfalls vermeiden wollte, war das
ekstatische Bekennnts, wie es der Expressio-
nismus geprdgt hat und wie es noch heute
fiar viele die einzig legitime Art lst, die Bibel
#u illustrieren mit der offensichilichen Zur-
schaustellung der eigenen Ergriffenheit. J. S
Bach hat das in seinen Kantaten und Passio-
nen mit stark pietistischem Einzchlag getan
(wohlverstanden: ich sage das nicht ein-
schrankend. sondern nur feststellend, meine
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Bewunderung fir Bachs Werke Ist unbe-
schrdanke!). Ich dachte bei meiner Arbeit eher
daran, wie Heinrich Schiitz die biblischen
Szenen komponiert hat, Schiitz hat sich aus-
schliesslich an den biblischen Text gehalten
und musikalisch direkt und schlicht ausge-
deutet. Es ist bezeichmend, dass Bach In sei-
nen Passionen mit dem biblischen Wort nicht
auskommit, sondern lange Arien mit echt ha-
rocker Usberhitzung der Gefihlzeinstellung
brauchte. Wenn man die Bibel unvoreinge-
nommen liest (und dabel die prophetischen
Biicher, die Psalmen und die Apokalypse aus-
klammert) ist man diberrascht, wie wenlg ge-
fuhlsbetont und sachlich diese Berichte sind,
«sachlichs im allerwirtlichsten Sinne: Die
Dinge werden beim Namen genannt und die
Vorgdnge, seien sle natirlich oder dibersinn-
lich, einfach als Tatsachen dargestellt. Das
gilt auch fiir die Evangelien, sogar fiir die
Passlon.

Auf diese sachliche, durchaus gegenstandli-
che Weise suchte ich meine Aufgabe zu 14
sen, die Dinge und Gestalten greifbar und
klar darzustellen in der Hoffnung, dass das
Unbegreifliche und Undarstellbare indireks
darin auch sichilar werde, Dabei fiel mir ein,
dags das meine Art zu erzdhlen war, damals,
als die Kinder noch kleiner waren. Und da
hatte ich wieder meine Pariner.

Es 181 trotzdem keine eigenfliche Kinderbibel
geworden, ich welss das. Aber es widerstrebt
mir, Kain und Abel oder andere AT-Geschich-
ten oder das Passionsgeschehen zu verharm-
losen. Es gibt diese Geschichten als Ausmal-
biichlein: und das mag leh nicht!

Der Zeichner und der Aﬁinr

Es ist noch etwas zo sagen iiber das Verhalt-
nig des Zeichners gu den Autoren, Da darf
Ich bekennen, dass ich mit allen in bestem
Elnvernchmen und guter Freundschaft zu-
zusammenarbeitete, dass keiner mir je willkiie-
lich oder aus Autoreneitelkeit am Zeug gellickt
hitte! Sie iibergaben mir jewells mit viel Yer-
trauen thre Manuskripte, mit o viel Ver-
trauen, dass sie nicht einmal Wilnsche Husser-
ten, oder hichstens so, wie einer sagte: «Mach
mir da ein Bild, dann spare ich mir zwel Sej-
ten Text!s

Die Autoren haben als kiinstlerisch Schal-
fende Verstindnis fir die kiinstlerische Frel-
helt, auf die auch der Kollege aus der be-
nachbarien Fakultdt Anspruch macht.

Wenn Ich vom Verlag ein neues Manuskript
erhalte, lese ich es in einem Zuge durch, Es
Ist Dilletantenart, gleich mit dem Illustrieren
zu beginnen, chne das Ganze =y kennen,
Packt mich der Stoff und die Form und habe
ich mich entschlossen, dle Arbeit zu iibernch-
men, 0 wird eine tichtige Beige Papler zuge-
schnftten in dem mit dem Verleger abge-
sprochenen Format. (Ich zeichne die Bilder
Immer in endgiiltiger Grisse, oder nur wenig,
etwa ein Viertel grisser, aber immer auf das
weisse Viereck der Buchseite und das Eraue
des Salzspiegels berogen.)

Die ersten Motierungen der zur INustration
fruchtbaren Stellen sind sehr zahlreleh, melst
doppelt so viele, wie zum Schlusse verwendet
werden kSnnen. An diesen Blattern arbeite
ich weiter, bis sie oft nur noch fir mich ver-
stindlich und gegenstindlich lesbar sind. Ich
scheide dabei aus, was aus der Reihe f31I,
was gu gleichartig ist. oder solche Bilder, die
im Buch zu nahe aufeinanderfolgen wiirden,
50 dass sich zum Schlusse eine geschlossens
und doch spannungsreiche Reihe ergibt.

Mein wverchrier Lehrer Ernst Wiirtenberger
hatte mir gesagt: «Nehmen sie eine Ilustra-
tionsfolge wie eine Oper: da folgen auch

nicht drel Duette aufeinander, sondern nach
dem Dueit kommt ein Chor, eine Spielszene,
eine Arle, ein Orchesterzwischenspiel. Das
entspricht nach der Zweifigurenszene des
Duetts einer Massenszene, elner Rauferei, ci-
ner Binzelfigur, einer Landschaft. s

Ist die Folge als solche in diesen Skizzen fest-
gelegt, nehme ich die einzelnen Szenen und
komponiere sle bewusst und verstandesge-
mass, um sie aus dem Ungefihr in eine feste
Form zu bringen. Ich verstehe darunter, die
cinzelnen Yelumen zueinander in Spannung
zu bringen, mit Ueberschneidungen und dem
simpelsten Wirkungsmittel, dem cindeutigen
Kontrast zu arbeiten, aber auch den Ablauf
der Handlung zu iberprifen, ob er von varn
nach hinten, von oben nach unten odar vhn
links nach rechis erfolpen =oli.

Gerade dieses Links und Rechts im Bilde ist
von grosser Wichtigheit. Bin Bild anzusehen,
auch wenn es iberblickbar ist, ist auch eln
zeitlicher Vorgang, besonders in einem Buch,
bei dessen Lektiire das Auge stindig von
links nach rechis dber die Zeilen gleitet und
in gleicher Weise unbewusst auch das’ Bild
abllest, — Auch wenn das im Raum wverhar-
rende Bild im Gegensatz zu dem in der Zeit
hineilenden Wort als wohltuender Ruhepunkt,
als ein Augenblick des Verweilens empiunden
wird,

Die geflihlsmissige Bedeutung wvon  links
und rechts im Bilde Jussert sich z B. darin,
dass cine Bewegung, (z. B. ein Reiterzug) von
rechts einem enigegenkommt, aber auch
heimreitet. umgekehrt die Bewegung nach
rechis Ins Weite geht, in das Ungewissa, und
der Leser mit dem Reiterzug mitreitet; denn
er identifiziert sich mit der Figur am linken
Bildrand. Der Zeichner arbeitet so, wle ez die
Filmleute mit der sParteinalime der Kumeras
tun. — Der Graphiker, der Holzschnitte macht
oder Radierungen und die Platten seitenver-
kehrt arbeiten muss, wird besonders scharf
mit der Bedeutung der beiden Bildseiten kon-
fromtiert.

Es gibt weitere kompositionelle Mittel, iber
die der Zeichner als seines peistigen Hand-
werkszeugs verfiigt, und dle im Betrachier
diese oder jene Empfindung auslisen, ohne
dass er merki, dass das an elner Diagonal-
komposition liegt, am Varherrschen der Waag-
rechien und Senkrechien, am der einseitigen
Verieilung von tiefem Schwarz, an der Kopf-
lastigkeit einer Illustration oder umgekehrt
an einem Schwer-unien-Aufhocken. Oder am
Bildausschnitt, um wiader einen Ausdruck
auy dem Filmhandwerk zu brauchen: elner
Grossaufnahme oder einer Totalen,

Und bel all diesem handwerklichen Mihen
ist eines meiner Hauptanliegen, idber dem
Durchformen nicht die erste Vision zu ver-
lieren, und dber alle verqualten Zwlsehensta-
dien wieder zur Frische der ersten Mieder-
schrift zu gelangen.

Friedrich Kayssler, der grosse deutsche Schaun-
spieler hat elnmal gesagt: «Jeder Satz hat
sein Schwarzes, In das die Sprache treffen
musg.e Auch jede Illustration hat {hr Schwar-
zes in diesem Sinne (jenseits vom graphi-
schen Schwarzweiss!), das heisst, jede soll
ihren Witz haben, lhre graphische Printe, die
nur ihr eigen ist.




